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Psychological Dimension of Ghalib’s Poetic Style 

 کی نفسیاتی جہ غالب کے شعری اسلوب  

Dr. Qandil Badar   

         Wasaf Basit 
   

 

Abstract: 
The interpretation of Ghalib’s poetry has been approached from 
multiple perspectives, revealing many facets of his art, thought, and 
style. However, the complete key to understanding the magic of his 
poetry remains elusive. Ghalib’s style is not rooted in tradition, as his 
rationality, boldness of expression, and innovative language are unique 
products of his modernist mindset. His individuality, a primary reason 
for his rejection in his time, became a defining strength. 
Ghalib’s philosophical mind and ego drove him to create a distinct 
path, leading to a complex and obscure style. Interrogation and 
skepticism are central to his thought, as he questioned historical, 
cultural, and religious truths, often rejecting them. To conceal his 
iconoclastic ideas, he deliberately employed ambiguity, making his style 
intricate and challenging to interpret. This study focuses on this 
defining feature of Ghalib’s poetic style, particularly his conscious use 
of obscurity and ambiguity. 
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 کے کئی مدارج طے کیے جا چکے ہیں۔لگ بھگ  

ک

کلام غالب کی شرح سے لے کر تعبیر و تفہیم ت

رکھا  ڈال  میں  حیرت  کو  اقدین 

 

ون  متشرحین 

ک

ت ابھی  نے  اردودیوان  سے  مختصر  پر مشتمل  اشعار  زار 

 

 
ہ دو 

جا چکی ہیں۔ کئی  و کتب غالب شناسی کے ضمن میں قلم بند کی  ان گنت مقالات  اور  ہے۔درجنوں شرحیں 

درن افت   زاویوں سے کلام غالب کے مطالعات پیش کیے جا چکے ہیں  و فکر کے بے شمار پہلو  ان کے فن  اور 

ا حال پوری سنجیدگی سے جاری و ساری ہے لیکن کلام غالب کے طلسم کی 

ک

ن ہوچکے ہیں۔نبازن افت کا یہ سلسلہ 

اعری میں کوئی ایسی خوبی ضرور موجود 

 

نبات طے ہے کہ غالب کی ش اہم اتنی 

ک

 ہاتھ نہیں اسٓکی۔ن

ک
ک

کلید فی الوق

اعری سے ممیز کرتی ہے۔ 

 

 ہے جو ان کو پہلی نظر میں اردو کی تمام ش

سرا  نکتہ  ہے  ہوا  غالب  سے  خاص   ادائے 

لیے     کے   داں   نکتہ   ن اران    ہے    عام    صلائے  

1
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داگانہ حیثیت کی  ز اتنی جب

 

آخ حامل کیوں کر ہوگئی۔اس کی بنیادی وجہ    غالب کی یہ’’ادائے خاص ‘‘ 

اور  د پسند ذہن؟ اس میں کو ئی دو رائے نہیں کہ غالب کی شخصیت  ن ا پھر ان کا تجدی  زہنگ ہے 

 

و ف ان کی لغت 

امل کار   ذہن جس میں یقیناً

 

 کے سبھی عوامل ش

ک

ان کے توارث ، ان کے حالات زندگی اور ان کے مطالعے ت

ان کی ذہنی استعداد  ان محرکات کے علاوہ بھی  البتہ  ۔  اہم محرکات ہیں  ان کی اسلوب سازی کے  رہے ہیں، 

داداد تھی۔ 

 

داگانہ اور ج  بہت منفرد ، جب

اعری کے  

 

غالب کے اسلوب کی گرہ کشائی سے قبل مختصراً یہ دیکھتے ہیں کی اسلوب کیا ہے ؟نیز ش

ادا ہے لیکن اس کے ساتھ ساتھ یہ خیال کی  اسلوبیاتی تجزیے سے کیا مراد ہے؟  اسلوب بنیادی طور پر طرز 

دونوں  ادا سے۔یہ  کیا جا سکتا ہے نہ طرز  دا  جب تجسیم بھی ہے۔دوسرے لفظوں میں اسلوب کو نہ خیال سے 

الفاظ درحقیقت مجرد خیالات کی  اور  الفاظ ہیں  کا میڈیم  اظہار  زو لاینفک ہیں۔ خیال کے 

 

ب
خ کا  دوسرے  ات  

ز
 
اشیاو مظاہ ان  کہ   

ب
ب ز میں موجود نہیں ہوتے  ن ا تصاوی  علامات  ان  علامات ہیں۔معنی  زن ا  و    ،  تصاوی  کیفیات 

و واقعات میں موجود ہوتے ہیں ،  محسوسات   ز گھڑی جاتی ہیں۔یہ تمام   ،  حقائق  جن کے لیے یہ علائم وتصاوی 

اعرانہ اور ادبی بیانیوں  ، حقائق 

 

بیان کرنے ن ا ہوجانے کی ممکنہ حد سے کہیں زن ادہ پیچیدہ ہوتے ہیں۔ اس لیے ش

کر  ادا   

ک

ت حد  کوکسی  و مفہوم  معنی  جو  ہیں  جاتے  لائے  کار  زوئے  یب وسائل  متبادل  کئی  ایسے  نبالخصوص  میں 

اعر کے دل پر گزرے ہیں۔ اس 

 

دنبات اور احساسات کے ابلاغ کو ممکن بنان ا جا سکے جو ش

 

ا کہ ان ہی جب

ک

سکیں۔ن

استعارات   ا ہے۔ یعنی 

ک

جان لان ا  میں  کااستعمال عمل  زنبان  مجازی  بہ جائے  کی  زنبان  روزمرہ  ، تشبیہات  ،  لیے 

ا ہے۔اسلوب ،  تلمیحات

ک

زسیل کو ممکنہ بنان ا جان

ک

زت کر اپنے خیال کی ی کنان ات اور ایسی کئی دیگر اصطلاحات کو یب

کی اس مختصر سی تعریف کی روشنی میں یہ کہنا بے جا نہ ہوگا کہ کسی بھی شعری سیاق کے اسلوبیاتی تجزیے سے 

اور اس کے عہد کی روشنی میں اعر کے ذہن و نفسیات 

 

اوے سے   مراد ش

ک

زن اور اس کے یب اس کی شعری زنبان 

 کے تمام مراحل کی جان کاری ہے۔ 

ک

 معنی کی تسخیر ت

اثیر مکمل طور پر کھو چکی تھی۔پوری فضا پر مردنی  

ک

اعری اپنی ن

 

 اتٓے اتٓے اردو ش

ک

غالب کے دور ت

اعری کے  ، چھائی تھی

 

 نباقی نہ رہا تھا۔ایسے میں غالب نے اپنی بھرپور تخلیقی قوت سے اردو ش

ک

ائبہ ت

 

ازگی کا ش

ک

ن

ازہ اسلوب کی تعمیر 

ک

ی لہ اور تجربہ پسند طبیعت سے ات  ن

 

خ

ک

مت

مردہ  بطن میں ات  نئی روح پھونکی۔اپنی پر جوش 

اور دوسری سطح پر خالصتاً  ڈالی  اردو کے گھسے پٹے روایتی مضامین میں ات  نئی جان  اور  کی۔پہلی سطح پر فارسی 

ا ممکن نہیں۔یوں 

 

 سے پیش کرن

ک

 
اور تجرنبات کیے جن کی کوئی ادنی مثال بھی روای ذاتی نوعیت کے مضامین 
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زار 

ک

اعری کی موجودہ فضا کو ت  سر تبدیل کر دن ا۔غالب کی زندگی میں اس کے کلام کو مہمل و بے معنی ف

 

اردو ش

اس جنس فاسد کو آنکھوں سے لگا لیا گیا۔عہد  ،  دے کر نبالائے طاق رکھ دن ا گیا لیکن جوں ہی زمانے کا مذاق بدلا  

آرہی تھی روش چلی  اردو غزل کی ات  ہی   

ک

کا وہی طرز  ،  غالب ت ان کو لکھنے  اور  وہی بندھے ٹکے مضامین 

د ذہن کے پروردہ تھے۔چناں تمام سابقہ معیارات کو ملیا میٹ  دی   شکن اور جب

ک

 
ز اعتبار سے روای

 
عام۔غالب ہ

احال اس معیار کا واحد نمونہ ان کا اپنا کلام ہے۔چناں چہ یہ  

ک

اعری کے نئے معیار کو تشکیل دن ا اور ن

 

کر کے اردو ش

 شعری دعوے بے جا نہیں    

الے 

 

ن ہیں  جاتے  زھ 

 
 
خ تو  راہ  ب 

ب
ج نہیں   ن اتے 

اور  رواں  ہے  ہوتی  تو  طبع  مری  ہے  رکتی 

2

 

 

کی  کلام  اپنے  کچھ  سے  اس  داد  ہوں  ا 

ک

ن  ن ا

نہیں  زنبان  ہم  مرا  اگرچہ  القدس  روح 

3

 

 

مرا سینہ  ہے  کدہ  سے   ،  آتش  نہاں   راز 

آوے میں  اظہار  معرض  اگر  وائے!  اے 

4

 

 

سن  نغمہ  سے  تصور  اط 

 
 

ن گرمی   ہوں 

ہوں دہ  زی 

 

افٓ ا 

 

ن گلشن  عندلیب  میں 

5

 

 

زاج کے ساتھ ان کی ابتدائی فارسی تعلیم کا مقتدر کردار  

 

غالب کا اسلوب طے کرنے میں ان کے م

ا بھی  

 

ز ہون

 

کی نبات ہے۔ابتدائی طور پر غالب کے   اچھنبے  رہا ہے۔اس کے ساتھ اوائل عمری میں بیدل سے متای

 کا بوجھ نہیں اٹھا سکتی 

 

اسلوب کی تشکیل کا سب سے اہم محرک بیدل ہی ہیں۔لیکن اردو زنبان بیدل کے رن

دلان ا۔یوں   دوستوں نے 
ب
اندازہ کچھ تو خود غالب کی تنقیدی بصیرت کو ہو چکا تھا کچھ ان کے قاب کا  تھی اس 

 غالب جلد ہی اپنی راہ نکالنے میں کام ن اب ہو گئے۔ڈاکٹر یوسف حسین لکھتے ہیں :

دت کے لیے اپنا   ’’بیدل کے تتبع کا زمانہ بہت جلد ختم ہو گیا اور مرزا نے اپنے بیان کی ندرت اور تخیل کی جب

اعر  

 

علیحدہ طرز ایجاد کیا جو انہیں کے لیے مخصوص رہا۔اس طرز نے مرزا کو اردو زنبان کا بے مثل اور کامل ش

زکیبوں سے احتراز کیالیکن 

ک

ب اور ثقیل الفاظ اور پیچیدہ ی
 
زی زمانے میں اس طرز کے غری

 

آخ بنا دن ا۔مرزا نے 
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اور ایمائی اسلوب بیان کا لازمی  نباقی رہا۔یہ اشکال مضمون کے اچھوتے پن  زی اور طلسمی اشکال 

 

مضمون کا رم

نتیجہ تھا‘‘ 

6

. 

ز شعرسے ان کی اپنی شخصیت جھلکتی  
 
 کی تقلید پر مبنی نہیں۔ان کے ہ

ک

 
غالب کا اسلوب کسی روای

 نہیں۔ 

ک

ائبہ ت

 

کا ش ن ا گہری چھاپ  پر ان کے متقدمین ومعاصرین کسی کی طرز کی ہلکی  ہے۔ان کے اسلوب 

ت اظہار اور اس کے لیے   ،  کہ غالب کی عقلیت  کیوں  اس طرز کے مطالعات انصاف پر مبنی نہیں
ٔ
زا
ب
اس کی خ

صرف اور صرف غالب سے مخصوص ہے اوران کی تجدد پسندی کی دین ہے۔اپنے عہد  ،  اختراع کی گئی زنبان  

 مختلف تھے  

ک

 تھی۔وہ حیرت انگیز حد ت

ک

 
زی وجہ ہی ان کی انفرادی

 

ا قبولیت کی سب سے یب

 

یہی  ،  میں ان کی ن

ا اوٓاز  

 

وجہ ہے کہ اپنے عہد کو بھی حیران کرنے میں پوری طرح کام ن اب ہوگئے تھے لیکن اس قدر نئی اور توان

کاارنے کا شیوہ اپنا لیا کیوں کہ اسی میں اپنی عافیت سمجھی۔

ک

 کا وہ دور متحمل نہیں ہو سکتا تھاچناں چہ دھت

 
 

 سن

پر  طور  نہ  تجلی  زق  یب پہ  ہم  تھی   گرنی 

کر  دیکھ  خوار  قدح  ظرف  نبادہ  ہیں  دیتے 

7

 

 

خشک ہوا  سے  آبی  تنک  معاصی   درن ائے 

تھا  ہوا  نہ  ز 

ک

ی ابھی  بھی  دامن  سر  میرا 

8

 

 

جہا ہوا  ندونوں  خوش  یہ  سمجھے  وہ  کے   دے 

کری  کیا  تکرار  کہ  شرم  یہ  پڑی  آ  ن اں 

9

 

 

ہے   کی  جاں  خستہ  اسدؔ  کفن  بے  لاش   یہ 

تھا  مرد  آزاد  عجب  کرے!  مغفرت  حق 

10

 

 

 

و   ۔وہ مختلف  راہ الگ نکالنے کی بھر پور قوت عطا کی  کو اپنی  اپنے عہد کے اس سلوک نے غالب 

اسلوبیاتی   نے متعدد  انہوں  پر  طور  شعوری  چہ  دن ا۔چناں  کر  یکتا  اور  انہیں  نے  مخالف  نباد  منفرد تھے لیکن 

 اختیار کر لی ہے کہ شعر کی اولین  

ک

 
د انفرادی  ان کے لہجے نے ایسی شدی 

 

نباع ازات قائم کیے جس کے   

ک

ام

 

ک

ن ا سماع ت 
ٔ
زا

ک

اس امر کی تصدیق کر دیتی ہے کہ یہ شعر غالب کا ہے۔غالب کے شعر کو اس قدر منفرد   ،  ف

نبات سے سب غالب شناس متفق ہیں کہ ان کی   اوراس  اسلوب عطا کرنے کا پہلا محرک ان کی شخصیت ہے 
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ا انہیں روش عام پر چلنے نہیں دیتی

 

 ہے۔ان کی ان

ک

 

 

ان

 

کسی کی رہبری قبول   ،  شخصیت کا سب سے نمان اں پہلو ان

 کسی کی منت کشی کو آمادہ نہیں ہوتی۔خلیل صدیقی کے بہ قول:  ، کسی کے اگٓے سر نہیں جھکاتی ، نہیں کرتی 

زاج میں عالی نسبی کے احساس ، ابتدائی عیش کوش ماحول اور طبیعت کی اپج سے ات  خاص قسم  

 

’’غالب کے م

 کی ہلکی سی جھلک بھی تھی۔ان کی نفسیات اور 

ک

 

 

ان

 

 کہ ان
ب
کی وضع داری پیدا ہوگئی تھی ، جس میں خودداری ب

زکیبوں اور بندشوں میں، 

ک

موضوع و اسلوب کی وحدت،  ان کے شعور ہی کا کرشمہ ہے کہ ان کے الفاظ میں، ی

اور سلیقہ ، مخصوص حسن و تجمل کی ات  نئی طرح داری و 
ٔ
زتیب اور پیرایہ ادا میں،  ات  خاص رکھ رکھاو

ک

لفظی ی

زمائی بھی بہت  

 

 ، طبیعت کی اپج کی کارف

ک

وضع داری ملتی ہے ۔ان کے ابتدائی کلا م میں بیدل کی تقلید،  فارس 

 احساس تفوق کی شدت کا نتیجہ معلوم ہوتی ہے۔اسی لیے الفاظ کی بلند اہٓنگی اور طمطراق ہے، رعایتیں 

ک

حد ت

ا ہے

ک

 ہے لفظوں کے حسن و تجمل کا تو نہیں ، ات  پر تکلف ٹھاٹھ کا احساس ہون

ک

ب
11۔ہیں،  اخلاق و غرای

 

 کی قید ہو   

ک

 
ب و اقدار کی  ،  غالب ات  آزاد شخصیت کے حامل تھے ۔روای

 
،  کائنات کی قید ہو ن ا مذہ

 بوتے 
ب
وہ کسی بھی قید کو قبولنے کو تیار نہیں تھے۔وہ صرف اور صرف اپنی ذات پر انحصار کرتے ہیں اپنے ب

دا کی بھی گوارا 

 

ز ہے۔محتاجی تو ج

 

ن ابی سے لاکھ عزی  ن ائی گئی کام  اور کے سہارے  اکامی ان کو کسی 

 

ن حاصل کی گئی 

اور اس سے جڑے غموں ذات  اپنی  دی۔   

 

ز حد پھلان
 
ہ و خود پسندی نے  اس ،  نہیں۔خود بینی  تکلیفوں سے 

قدر انسیت ہے کہ آزار اور عذاب ہی میں لذت ملتی ہے۔اس لذت کوشی نے انہیں اس قدر ہمت و حوصلہ  

 عطا کیا ہے کہ ان کی آواز نے للکارکی شکل اختیار کر لی ہے۔ 

بوسی قدم  منع  کو  مجھ  ہو  لیے  کرتے   کس 

میں ہوں  نہیں  ز  زایب یب بھی  کے  آسمان  کیا 

12

 

 

ہاتھ  سے  ستم  کھینچا  نے  ن ار  کہ  ا 

ک

حسران  وا 

کر  دیکھ  آزار  لذت  حریص  کو  ہم 

13

 

 

خم    ،  دیوار ہے  سے  زدور 

 

م منت   نبار 

اٹھائیے احساں  نہ  زاب! 

 

خ خانماں  اے 

14

 

 

ہو  کچھ  جو  ہو  سے  ہی  ہستی   اپنی 

سہی ہی  غفلت  نہیں  گر  اگٓہی 

15
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میں التہاب  ار 

 

ن سے  ن ار  خوئے  ہے   ملتی 

میں عذاب  لذت  ہو  ملتی  نہ  گر  ہوں  ز 

 

کاف

16

 

 

میں  تھا  گیا  زا 
ب
گھ کے  ن انو  سے  ابٓلوں   ان 

کر دیکھ  خار  پر  کو  راہ  ہے  ہوا  خوش  جی 

17

 

 

الفہم   اور عدیم  لی  کر  اختیار  اشکال پسندی  راہ نکالنے کے چکر میں غالب نے  الگ  دوسروں سے 

ان بے خبر تھا کہ اس کا کلام عام فہم  

 

ا ہے کہ کیاغالب جیسا نبا شعور ان

ک

ہوتے چلے گئے۔یہاں یہ سوال پیدا ہون

دا رد کیا جا رہا ہے۔ تو اس کا جواب ان کے بہت سے اشعار میں واضح صورت میں موجود ہے ۔ان 

 

نہیں ہے ل

لاحق   بھی  ات 

 

دش

 

ج اور  کچھ  کو  غالب  ساتھ  ساتھ  کے  نکالنے  راہ  الگ  ۔لیکن  تھا  چاہا  من  کا  ان  اسلوب  کا 

زمائی موجود رہی  

 

تھے۔ان کے شعری اسلوب کے تشکیلی عناصر میں ان کے فلسفیانہ ذہن کی بھی خاص کارف

اور تشکیک ا دو اہم ستون ہیں ۔اس لیے اسلوب سازی میں بھی ان کے  ن  ہے۔ استفہام  کردار   کی فکر کے 

دا کی ذات سے لے کر کائنات اور کائنات سے لے کر اپنی ذات کو  

 

سے انکار ممکن نہیں ۔ان کا سوالیہ ذہن ج

 کہ ایسے تمام 
ب
زائی جانے والی حقیقت کومن و عن قبول نہیں کرتے ۔ب

 
ز بتائی جانے والی اور دہ

 
محیط ہے۔وہ ہ

اریخی  

ک

ز ن
 
تہذیبی اور مذہبی حقیقت کو فکر کی کسوٹی ،  حقائق ان کی فکر کے لیے مہمیز کا کام کرتے ہیں ۔یوں وہ ہ

اڑاتے ہیں۔یہ اپنے   اور کچھ کا تمسخر  ت مندانہ اقدام سر انجام دیتے ہیں 
ٔ
زا
ب
کا خ رد کرنے  پر پرکھتے ہیں کچھ کو 

ب شکن خیالات 
 
 و مذہ

ک

 
 غالب کا انتہائی جارحانہ رویہ تھاجس کی انہیں سزا بھی ملی۔اپنے روای

ب
عہد کے مقاب

دانش ،  کو چھپانے کے لیے بھی غالب نے اپنے اسلوب کو مشکل   اور  اور عسیر الفہم بنانے کی شعوری  پیچیدہ 

 مندانہ کوشش کی۔

داگانہ اور منفرد علاقہ   شعری زنبان اسلوبیاتی مطالعے کی پہلی جہ ہے۔غالب کی فکر کا اپنا ات  جب

ازہ سے بہ خوبی واقف تھے ۔وہ یہ بھی جانتے تھے کہ اردو جیسی کوئی کم سن زنبان ان  

ک

تھا ۔وہ اپنی فکر کے جہان ن

کے افکار کو مقید کرنے کے لیے کافی نہیں ۔وہ فارسی زنبان کے دل دادہ تھے کیوں کہ ان کو فارسی اپنی فکر کے  

کا   زنبان بنانے  ان کو ات  نئی  افکار کی منتقلی کے لیے  پر قادر دکھائی دیتی تھی ۔اردو میں اپنے  تمام پہلو سمیٹنے 

مرحلہ درپیش تھا چناں چہ انہوں نے فارسی کو بنیاد بنا کر ات  نئی زنبان اختراع کی ۔یوں اردو کی مروجہ شکل کو 

 پر مبنی ہے

ک

 کا غلبہ ہے۔بہ   ،  ت  سر بدل دن ا۔غالب کی شعری زنبان فارس 

ک

 آمیز ہے ن ااس پر فارس 

ک

فارس 
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ن ا  اردو کی ملاوٹ  اور  زنبان ہے جو فارسی  ان کی یہی اختراعی  زی 

 

ز حال غالب کے اسلوب کی تفہیم کی پہلی ک
 
ہ

اعری ہی سے اردو اور فارسی کے 

 

 کہ امیر خسرو کی ش
ب
تحلیل سے بنائی گئی ہے۔ غالب سے قبل بھی ولی دکنی ب

داگانہ حیثیت کا حامل ہے۔غالب   کا معاملہ اور تجربہ ات  جب

ک

ا ہے لیکن غالب کی فارس 

ک

ال میل کا آغاز ہو جان

ک

ن

زاکیب

ک

 کہ اردو ریختہ کو رشک فارسی   ،  نے نہ صرف فارسی الفاظ و ی
ب
محاورے و مصادر کا استعمال ہی نہیں کیا ب

زکم اور زن ادہ ہوتی 
 
بنانے کا شعوری اقدام بھی کیا ہے۔ان کے کل کلام میں فارسی مقدار کے اعتبار سے بہ ظاہ

امل کار رہتی ہے۔اس کی بنیادی وجہ یہ ہے کہ غالب نفسیاتی 

 

رہتی ہے لیکن پس پردہ ات  جیسی مقدار میں ش

سطح پرہمیشہ فارسی سے مرعوب رہے یہ مرعوبیت کبھی ختم نہیں ہوئی ۔اگر یہ کہا جائے کہ وہ شعر فارسی ہی  

میں سوچتے تھے پھر شعوری کوشش سے دو چار لفظ بدل کر اسے اردو بنا دن ا کرتے تھے تو غلط نہ ہو گا۔نیاز فتح 

 : ب
ب
 پوری کے بہ موج

 

تلک  کب  ن ارب  نومید  دل  بھی  سے  شکستن   ’’ہے 

کرے آ گرانجانی  عرض  پر  کوہ   بگینہ 

 

 تکلف کے بعد۔۔۔اسی لیے ادنیٰ  اس شعرکو بھی فارسی میں 

ک

 
سوچا گیا اور ادا کیا گیااردو میں نہای

 ہیں 

ک

ا سکت

 

د کی طرف لون

  

 ۔ تغیر سے اپٓ اسے اصلی ماج

کجا ا 

ک

ن ن ارب  نومید  دل  ہم  شکستن   از 

کند گرانجانی  عرض  را  کوہ  ‘ ‘آبگینہ 

18

 

     

 

ی کوئی ڈ ھکی چھپی نبات نہیں ۔ان کے مختصر سے دیوان کا بھی  

م
لفہ

غالب کی مشکل پسندی اور عسیر ا

 

ک

فارس  کی  وجہ کیاغالب  کی بنیادی  کی عدم تفہیم   فہم ہے۔ان کے کلام 
ب
ا قاب

 

ن حال  ا 

ک

ن زا حصہ 

 

یب ات  بہت 

زنبان سے ،  آمیززنبان ہے ؟ لیکن لغت ن اس رکھنے سے بھی یہ مشکل آسان نہیں ہوتی کیوں کہ در اصل مشکل  

ازک خیالی اور انوکھی بصیرت کو اس قدر پیچیدہ 

 

زتنے کی تکنیک میں پو شیدہ ہے ۔غالب نے اپنی ن زن ادہ اس کو یب

زا شعار اپنی تفہیم کے سلسلے میں 

ک

قاری کے لیے ات  چیلنج کی حیثیت   زنبان میں منتقل کیا ہے کہ ان کے بیش ی

ان کے  انبوہ  کا کثیر  و مرکبات  زاکیب 

ک

ی کی  فارسی ہے۔فارسی  ز 

ک

ی زن ادہ  علاوہ  افعال کے  زنبان   رکھتے ہیں۔یہ 

 افتخارجالب رقم طراز ہیں :   شعری سرمایے میں منتقل ہوا ہے۔اس ضمن میں
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 کو اردو غزل میں منتقل کرنے کی شعوری کوشش کی اور 

 

’’غالب نے فارسی غزل کے ابٓ و رن

زار رکھتے ہوئے اردو غزل 

ک

زف اس کوشش میں یہ خیال رکھا کہ فارسی غزل اپنی صورت ، سیرت اور شکل کو یب

 قائم رہا ہے۔غالب نے پہلے فارسی غزل کے 

ک

د و جہد میں فارسی غزل کاماڈل بہت حد ت بن جائے۔اس جب

د کی ، پھر اس قالب میں اس ہیئت   د کی ، ہیئت کی تجری 

  

ا، غزلیات کے تنوع سے ات  وحدت اج

 

ہیئت کو پہچان

 19۔ کے موافق اپنی غزل بنا لی

دیوان ذخی   اردو  کا مختصر  اردو    ۂ غالب  و مقدار کسی  بہ لحاظ تناسب  اعتبار سے  اور سرمایے کے  الفاظ 

 داد ہیں کیوں کہ زنبان کے سلسلے میں یہ 
ب
اعر سے کم نہیں۔لغت کے تنوع کے ساتھ ان کی اختراعات بھی قاب

 

ش

اردو کلام میں مکررات کو   ان الحق حقی کی تحقیق کے مطابق ان کے 

 

اجتہادی رویہ بہت کم شعرا کا حصہ ہے۔ش

زار سے زائد الفاظ استعمال ہوئے ہیں۔جن کا تقریًبا 

 

 
فی صد حصہ فارسی ہے۔غالب کے ہاں ایسے   ۸۰چھوڑ کر چھ ہ

ز  

ک

ی زن ادہ  الفاظ  وہ  اور  کا استعمال ہوا ہے  اردو  آدھ لفظ  ات   اشعار کی اچھی خاصی تعداد موجود ہے جس میں صرف 

 فارسی اشعار نے اردو کا قالب اختیار کر لیا۔ 

ک

 افعال ہیں جن کی بہ دول

  

زق   یب کہ  ب 

 

ز  سوز    س
 
زہ سے  تھا   ۂدل  ابٓ  ز   ایب

عل

 

ا  ش

 

تھا،  جوالہ  ہ گرداب  حلقۂ  ت   ز 
 
 ہ

 

زام 

 

خ گیر  عناں  تھا  نبارش  عذر  کو  کرم   واں 

ن اں سے  کف   ،  گریے  نبالش  تھا   پنبۂ  سیلاب 

20

 

 

 

زاکیب ہیں   

ک

ازی عنصر وہ لفظی اختراعات اور پر تخیل و تکلف ی  

ک

 لغت کے اعتبار سے کلام غالب کا ام

ا پڑے 

 

ب کی جائے تو ان کے دیوان کا کثیر حصہ نقل کرن

ک

 مری

ک

جو انہی سے مخصوص ہیں۔اگر ان کی فہرس

زاکیب کے علاوہ انہوں نے کمال فن کاری سے فارسی کے بہت سے محاورات کو بلا تکلف اردو میں منتقل 

ک

گا۔ی

دن اجو کسی صورت  ’ذوق جمع کر‘میں بدل  اوٓردن‘کو  ’ذوق بہم  دن ا۔ چناں چہ’ سر کشیدن‘ کو سرکھینچنااور  کر 

زوختن

 

اف شکل  بہ  تعداد  کثیر  کی  مصادر  فارسی  ساتھ  ساتھ  کے  ہوتے۔اس  نہیں  معلوم  بھلے  کو  ، کانوں 

ی ددن،  نباختن،  آرمیدن
چ ک

دن،  گسترن،  نشست ،   اردو میں جا بہ جا اپنی  ،  مردن وغیرہم  ،  لرزی  ا ن کے دیوان 

الفاظ فارسی  درج ہوئے ہیں۔۔بہت سے  فارسی مفاہیم کے ساتھ،  اصل شکل میں  اصل  بہت سے   ،  اپنے 

،  فارسی الفاظ جو فارسی میں دو طرح سے لکھے جاتے ہیں اور اردو میں ان کی صرف ات  ہی شکل معروف ہے  
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آزادہ   آزاد کی بہ جائے  زتی گئی ہے۔ مثلاً  یب املا کے مطابق  جوش کی بہ جائے  ،  ان کی غیر معروف شکل فارسی 

سے   

ک

فارس  کی  ان  ہیں۔یہ  ائٓے  مطابق  کے  قواعد  فارسی  بھی  جمع  واحد  اور   

 

 

 

ان

ک

ن و  دکیر 

ک 

نیزی ۔  جوشش 

ز کرتے ہیں:   مرعوبیت کی محض چند ادنی مثالیں ہیں۔ پروفیسر احمدعلی تحری 

   ’’فارسی ات  محذوفاتی زنبان ہے لیکن غالب کے یہاں محذوفات کا استعمال عام ن ا معمولی قسم کا نہیں 
ب
ہے ب

ب ہے جس 

ک

کہ فارسی کا سا بھی نہیں ہے۔یہ اسلوب کی ات  خصوصیت ہے ، اس کے انداز بیان کا ات  کری

ملط کر دیتا ہے۔۔۔غالب کے پر پیچ اظہاربیان  ات  دوسرے سے جوڑ کر خلط  کو  اور تصورات  الفاظ  وہ  سے 

 میں پیچ و خم پیدا ہو 

ک
 

زبیت کی ضرورت کس طرح پڑتی ہے۔جملوں کی ساج

ک

کے لیے الفاظ کی غیر معمولی ی

ان کی معمول کی  ان کی قواعد مسخ ہو جاتی ہے۔الفاظ کو معانی کے مطابق بنانے کے لیے انہیں  اور  ا ہے 

ک

جان

ا ہے اور افعال کا استعمال ات  سے زن ادہ فقروں کے لیے ہونے لگتا ہے جس 

ک

جگہوں سے ادھر ادھر ہٹا دن ا جان

ا ہے

ک

د ابہام پیدا ہو جان زی 

 

سے قواعدکی اور زن ادہ پیچیدگی اور م

21

. 

ب کہ غزل کے ظرف  
ب
اور انوکھا کیوں کر دکھائی دیتا ہے ج ازہ 

ک

ن غالب کا شعر اسلوبیاتی سطح پر اتنا 

و    

 
 

ردائ ان کے  ی ہے۔اور سطحی نظر میں غالب کی بحور 

ک

کلت

 

ن

کم  ائے میں تبدیلی کی گنجائش ہی بہت 

 

ن تنگ 

ز کے تجزیے کے نباوصف غالب  قوافی ان کے علائم اور استعاروں کی خاصی تعداد روایتی ہی ہے۔دانیال طری 

 کہ اپنی خلاقیت کا اظہار آہنگ کی سطح پر کیا۔ان کا آہنگ روایتی 
ب
اعری کی ہیئت کو تبدیل نہیں کی ب

 

نے غزلیہ ش

وہ بھی غزل ات  دشوار گزار عمل ہے۔اس تجربہ کی  آہنگ کا تجربہ  غزل سے قطعی مختلف ہے۔ات  منفرد 

 تین سطحیں ہیں۔

وہی    ۔ ۱ ن ابند بنا کرآہنگ کی سطح پر  کا  روانی   کو اپنے خیال واحساس کی 
ٔ
اور بہاو روانی  غالب نے بحور کی 

 ذائقہ پیدا کر دن ا جو دور حاضر کی نظم کا ذائقہ ہے۔ 

اپنے شعری آہنگ کو مختلف بنانے کے لیے غالب نے شعر کے دونوں مصرعوں کے درمیان   ۔۲

کا پہلا مصرع   ایسی ہے جن میں شعر  کی خاصی کثیر تعداد  اشعار  کے  کیا۔ان  انگیزتجربہ  کا حیرت  رکھنے  خلا 

 دوسرے مصرعے سے کافی فاصلے پر ہے۔ اس سلسلے میں لکھتے ہیں :

 کہ مجھے یہ 
ب
 ’’میں غالب کے اشعار میں ن ائے جانے والے خلا کو صرف معنوی خلا نہیں سمجھتا ب
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خلا معنوی، لفظی، لفظوں کے مابین ربط، الفاظ اور معنی کے مابین ربط، مصرعوں کے مابین ربط،  خیال اور مثال  

ارتباط نیز موضوعاتی اورجما لیاتی   کے مابین ربط، شعر کے صوتی اورصوری ارتباط، نفسیاتی کیفیت اور اظہاراتی

ز جگہ موجود دکھائی دیتا ہے
 
ارتباط ، ہ

22

 . 

اہٓنگ کے حوالے سے ان کا تیسرا تجربہ رموز و اوقاف کا استعمال ہے۔ان کے اشعار کی نبا معنی   ۔۳

و اوقاف کا ات  ہی شعر میں مختلف مقامات پر مختلف  اہم رموز 

ک

ن و اوقاف لگائے بغیر ممکن نہیں  ت رموز 
ٔ
زا

ک

ف

ا ہے۔ 

ک

 استعمال شعر کے معنی میں بے پناہ اضافہ کرن

پور   بھر  کی  دینے  چکرا  کو  قاری  جو  ہیں  موجود  مسائل  ایسے  بھی  اور  چند  میں  کی تکنیک  غالب 

 رسائی کے لیے 

ک

ا ہے۔معنی ت

ک

 کہ بسا اوقات فقرے کے فقرے چھوڑ جان
ب
 رکھتے ہیں۔وہ الفاظ ب

ک

صلاح 

نباہمی تلاش کرنے   ربط  کا  اور خیالات  کو   کیلئےفقروں  اپنی بلند خیالی  مارنی پڑتی ہیں۔غالب  امک ٹوئیاں 

 

ن زی 

 

یب

 پہنچنابعید از قیاس 

ک

ہ ی ںکہ ان کی کیفیت کی ہیجانی اور انتہائی حد ت لفظی در و بست کے ذریعے وہ وسعت بخشتے 

ا ہے۔غالب کے خیالات کی یورش کی غیر معمولی رفتار کا ساتھ دینے  

ک

کا ذہن    کیلئےکے مصداق ٹھہرن قاری 

زی خصوصیت ابہام 

 

ا چاہیے۔در اصل غالب کے اسلوب کی سب سے یب

 

بھی غیر معمولی مستعدی کا حامل ہون

 

ک

صت ت

 

خ

 

ش

اگوں

 

ی لہ  ،  ان کاپیچیدہ ذہن  ،  ہے۔غالب کی گون

 

خ

ک

مت

ان کا پیچ در پیچ    ،  ان کی ملمع زنبان  ،  ان کی متحرک 

اور ان کی پر جوش تخلیقی قوت سوچنے   و درن افت کے صد ہا کوششوں کے نباوجود ،  اسلوب  اور نبازن افت  سمجھنے 

زی وجہ وہ غلاف ہے جو غالب نے اپنے شعر ی سیاق کے گرد 

 

ااگًرفت میں نہیں اسٓکی ۔اس کی سب سے یب

ک

 ی
کلی

اعری میں وہ تمام حربے استعمال کرتے ہیں جن سے ابہام کو تشکیل دن ا جا سکے۔ 

 

 لپیٹ رکھا ہے۔وہ اپنی ش

ز ”  اجو انہیں پوری    “ابہام غالب کے شعری سیاق کا  وصف خاص ہےبہ قول  دانیال طری 

 

ی عرش

زتنے کی بنیادی وجہ کیا   ا ہے کہ ابہام کو شعوری طور پر یب

ک

ا ہے۔یہاں یہ سوال ذہن میں آن

ک

میں سب سے ممیز کرن

اممکن تھا۔وہ عہد ذہنی و اسلوبیاتی دو

 

   سطحوں پر   نوںتھی حالاں کہ اسی کے نبا وصف ان کی قبولیت عام کا تصور ن

۔ابہام در اصل مستقبل کا تصور تھا جس پر دھند اس نبات کا مکمل ادراک رکھتے تھی وہ  اور  غالب کا عہد نہیں تھا

اپید تھے 

 

 ن

ک

 غالب چاک کر چکے تھے ۔ان کے عہد میں یہ صلاح 

ک

کی دبیز تہہ چھائی تھی اور جسے کسی حد ت

کا ات  جہان کھل گیا۔ ابہام    

ک

 
لیکن جو لوگ ان کے بعد اسی فضا سے دو چار ہوئے تو کلام غالب میں معنوی

ز طرح سے خالی کر دینے کی صنعت ہے ۔لیکن غالب نے اسے کمال فن کاری سے  
 
زہ اور ہ

 

ز شعر کو بد م

ک

زن ادہ ی
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در   ب اس کے 

 

اور کثرت کی جای ا ہے یوں اس کے ذریعے معنی کی طرفین کو چہار سمتی عطا کی 

ک

زن کا یب وا کرنے 

 : ب تجربہ کیا   کامیا

توضی  تصدق  ہے  ہوتی  پہ  ابہام   میرے 

تفصی  زاوش 

ک

ی ہے  کرتی  سے  اجمال  میرے 

23

 

 

ابہام کو تشکیل دینے میں بہ طور معاون غالب نے کئی عناصر اور حربے استعمال کیے۔سب سے  

دو لفظی   ان کی  ۔  زکیب سازی ہے 

ک

ی ان کی  تو  زا حربہ 

 

اس کمال ،  یب زکیب کی بنت میں 

ک

ی اور چار لفظی  سہ لفظی 

زاکیب کے علاوہ  

ک

ی دن ا جائے۔  کر  الجھاوا پیدا  رکھا گیا ہے جس سے معنی کی تفہیم میں  ز جگہ ملحوظ 
 
ہ کو  فنکاری 

انی نہیں۔شمس الرحمن فاروقی نے اپنی  ،  علامات  

 

ن کا کوئی  ا ہے اس 

ک

زن یب اور استعاروں کو جس کمال سے  تمثال 

اور نثر‘‘ میں،  کتاب ’’شعر    پیش کی ہے جن کے کثیر استعمال   غیر شعر 

ک

غالب کے ان الفاظ کی مختصر فہرس

 سے غالب نے ابہام تخلیق کیاہے۔ 

داغ، سیاہ،  زا،  سوی  لالہ،  ز، طوطی، سبزہ، 
 
جوہ ائٓینہ،  ، حیرت، تماشہ، 

ک  

جلوہ، وح دود،   ’’شوق، 

الہ، فغاں، خموشی، 

 

ار، زنجیر، ن

ک

زق، خورشید، شمع، اتٓش، چراغ، شعلہ، موج، درن ا، بحر، حلقہ، دام، ن شرر، بجلی، یب

غبار،  ذرہ،  خاک،  بیانباں،  صحرا،   ،

ک
 

دس عدم،  خواب،  انتظار،  دہ،  دی  نظر،  چشم،  نگر،  زخم،  اوٓاز،  نوا،  خندہ، 

، طلسم

 

س، نقش، نیرن
ٔ
ز، جادہ، نقش، تپش،  طاو تصوی 

24

. 

   

ک

 ضروری ہے کہ یہ الفاظ کہیں بہ طور علام

ک

اور کہیں بہ ،  یہاں یہ وضاج کہیں بہ طور تمثال 

اور الفاظ کی   بھی خاصی طویل ہو سکتی ہے 

ک

زتے گئے ان سے جڑے تلازمات کی فہرس طور استعارے کے یب

 کو بھی کسی طور مکمل تصور نہیں کیا جا سکتا۔ 

ک

 اس فہرس

 کے سلسلے میں 

ک

د وضاج زی 

 

یہاں استعارے کی صنعت پر سرسری نظر ڈالتے   اس کاری گری کی م

جوڑنے   نباہم  کو  ی لہ مختلف تصورات 

 

خ

ک

مت

ا ہے۔

ک

جان بتان ا  جان  کی  اعری 

 

ش کو  ت   کیلئےہیں۔استعارے  استعارا 

زتنا چاہوتو استعارے سے نہیں بچ  زاشتی ہے۔دوسرے مڈلٹن مرے کے بہ قول ’ایجاز و اختصار یب

ک

تلاشتی و ی

‘۔استعارہ

ک

ذہن،  سکت اعر کے 

 

ش علاوہ  ا ہے۔کسی بھی   ،  نفس مضمون کے 

ک

ہون کا بھی عکاس  اور نظر  نفسیات 

ا پسند  

 

دہ استعاروں سے اس کی قوت مشاہدہ اور پسند ن اعر کے پسندی 

 

گہرائی و گیرائی کا بہ خوبی اندازہ کیا جا سکتا ،  ش

ان الحق حقی کے بہ قول ہے۔

 

ا جتنا کہ :ش

ک

زن زاوانی سے نہیں یب

 

  غالب نے کوئی لفظ استعارے کے طور پر اتنی ف
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  ’’آئینہ‘‘چناں چہ لکھتے ہیں :  لفظ

’’لفظ’ ائٓینہ‘ کی بھر مار ان کے ابتدائی کلام میں بعد کے کلام سے زن ادہ ہے ۔۔۔عمر کے ساتھ رفتہ 

دیوان میں لفظ’ائٓینہ‘ گیا۔اردو کے متداول  ا 

ک

آن پر  اعتدال  اردو کلام میں    ۴۴رفتہ  پورے  اور  آن ا ہے    ۲۶۵نبا 

آئینے ملتے ہیں)نسخہ نول کشور( ان میں   ۱۸۸نبار۔فارسی دیوان بھی اس کی تکرار سے خالی نہیں، اس میں بھی  

امل نہیں۔۔ ائٓینے کے تلازمے کے

 

ز ائٓینہ اور ائٓینے کے مترادفات ، مرآۃ وغیرہ ش
 
 تمثال،   عکس،   پر طور ہ

ز،   ا تعجب   طوطی،   صیقل،   پرتو،   شبیہ،   شکل،   صورت،   نقش،   تصوی 

 

زنگار، اسکندر، حلب وغیرہ کا وارد ہون

اردو کلام میں عکس کی   دراز ہے۔صرف  کا سلسلہ بھی خاصا  ان  نبات نہیں،  مثالیں    ۲۵اور تمثال کی    ۲۰کی 

ا ہے 

ک

زن زاکیب میں بھی یب

ک

میرے سامنے ہیں۔لفظ’ائٓینہ‘ کو غالب نے مجرد بھی نباندھا ہے اور ی

25

  . 

 کہ یہ غالب کے ان چند   
ب
ائٓینہ کا استعارہ غالب کی شخصیت میں موجود حیرت ہی کا استعارہ نہیں ب

 ابہام پیدا کرتے ہیں اور معنی 

ک
ک

 وہ اپنے کلام میں بہ ت  وق

ک

مرغوب الفاظ میں سے ات  ہے جس کی بہ دول

 پیدا کرتے ہیں۔ اس طرح قاری کو بھی اسی حیرت میں مبتلا کر دیتے ہیں جس سے وہ خود دوچار  

ک

 
کی تکثیری

شبیہ در شبیہ اور معنی در معنی کا   ،  ہوئے۔ائٓینہ کے سامنے ائٓینہ ن ا منظر کے سامنے ائٓینہ رکھنے سے عکس در عکس 

ا ہے۔

ک

ان کھل جان

ک

ب
 یہی غالب کے شعری سیاق کی سب سے نمان اں خوبی ہے۔  ات  دب

آرزو شہر  ت   ماتم  اور  ہوں  میں   اب 

تھا  دار  تمثال  آئینہ  نے  تو  جو  توڑا 

26

 

 

۔یعنی   ہے  عام  استعمال  ات  صنعت تعقیدکا  سے  میں  عناصر  کے تشکیلی  ہاںاابہام  کے  غالب 

 میں

ک

زخاس یب و  ہو جائے۔یہ   لفظوں کی نشست  دشوار  کی تفہیم  دینا جس سے شعر  کر  پیدا  زتیبی 

ک

ی ایسی بے 

ب ہے جو انہوں نے  

ک

اور قاری کو ذہنی الجھن میں مبتلا کرتی ہے۔یہ ات  کری صنعت معنی کو پر پیچ بناتی ہے 

وہ مراق کی کیفیت پیدا کرتے ہیں   تسلسل سے استعمال کیا ہے ۔اس  دو   کے ذریعے  کا شعور  جس سے قاری 

 ہے 

ک

دم

 

ا ہے۔ ات  سادہ سے شعر کی مثال پیش ج

ک

 جان

 
ب
ا گیا ہے    حصوں میں ی

ک

زن  : جس میں تعقید کو یب

دا 

 

ج اے  کو  حیرت  ہے  جلوہ  سراغ  کا   کس 

ہے  انتظار  جہات  شش  زش 

 

ف ائٓینہ 

27

 

 

 

 اس شعر کی شرح شمس الرحمن فاروقی نے یوں کی ہے : 
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ائٓینہ  تو  زض کری 

 

 کہ اگر انتظار کو ات  عالم )شش جہ( ف

ک

ائٓینہ انتظار مجسم بن گیا ہے۔اس حد ت ’’سارا 

ائٓینہ اس قدر خود رفتہ ہوا کہ سراسر   نبار جلوہ منعکس ہوا تھا،  ائٓینے میں ات   ا ہے۔یعنی 

ک

زش معلوم ہون

 

کا ف اس 

نبار دیکھا اور اس قدر متحیر ہوا کہ سران ا ائٓینہ بن گیا۔پھر جلوہ ائٓینے سے   حیرت بن گیا ن ا کسی شخص نے جلوہ ات  

ن ا حیرت اب بھی   ز دم اسی جلوے کا اس قدر شدت سے انتظار ہے 
 
ب ہو گیا۔اب ائٓینے کو ہ

 

)ن ا نظر سے( غای

زش بن گیا ہے

 

اس قدر ہے کہ وہ متحیر شخص سران ا حیرت) ن ا سران ا ائٓینہ( ہے۔گون ا وہ شش جہ انتظار کا ف

28

  . 

ابہام کی تشکیل کا ات  اور اہم حربہ قواعد کی تحریف بھی ہے ۔وہ ات  سے زن ادہ فقروں اور مجرد  

 :  فعل استعمال کرتے ہیں۔جیسے    حالتوں کے لیے ات  ہی

  

اسد ہے  ا 

 

تماش شور  عدم  خواب   

ک  

 وح

کا تعبیر  آئینہ  نہیں  ز 
 
جوہ زہ 

 

م جو 

29

 

 

 

 کا کا  
 
کر رہا   ماس شعر میں ات  لفظ ’’ہے‘‘دو نبالکل مختلف حالتوں کو محیط ہے اور ان میں ات  ب

 ہے۔ 

مجرد اور غیر مجرد اشیاء کو ات  دوسرے میں مدغم کر دیتے   ،  اس کے علاوہ غالب مادی اور غیر مادی   

 میں تبدیل کر دیتے ہیں۔جس  ،  ہیں 

 
 

دنباتی کوائ

 

 ابہام جنم لیتا ہے۔ سے    یعنی خارجی موجودات کو ذہنی اور جب

 

ن ا  ز  زی  آتش  بھی  میں  اسیری   ! غالب  ہوں  کہ   بس 

کا  زنجیر  مری  حلقہ  ہے  دہ  دی  آتش  موئے 

30

 

 

 

لاتے    کار  زوئے  یب کو  تمام معروف صنعتوں  کی  اعری 

 

ش اظہار میں فن  چہ غالب خیال کے  چناں 

آرائی  ،  ہیں۔مثلاً تشبیہ و مبالغہ معنی کی خاطر زنبان کے عام ،  تلازمات کی کثرت اور مطابقت،  استعارہ و خیال 

زوئے کار لاتے ہیں کہ ان   استعمال سے انحراف ۔لیکن دلچسپ امر یہ ہے کہ ان تمام صنائع کواس طرز سے یب

زار رہے۔ 

ک

زف  کے اسلوب کی سب سے اہم صفت ابہام یب

زکیب میں چھوٹے چھوٹے اور معمولی نوعیت کے کئی اور خصائص ت  جا  

ک

غالب کے اسلوب کی ی

ی شکر،  دکھائی دیتے ہیں۔ جیسے انہوں نے فجائیہ کلمات کثرت سے استعمال کیے ہیں۔افسوس  

لہ

زی ،  ا

 

، ہے  افٓ

ا،  حیف

 

 ،  عب ،  خوش

 

دا کرے،  کاش

 

 و ،  مبارک مبارک،  ہائے ہائے،  ج
کہت
نہ پوچھو وغیرہ۔تشبیہ کے اتنے ،  نہ 

اعر کے ہاں دکھائی نہیں دیتے۔عام حروف تشبیہ کے علاوہ 

 

جیسے ،  جیسا،  یوں،  جوں،  ایسا،  پیرائے ت  جا کسی ش
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ا،  مانند،  مثل،  کہ

 

بہ  ،  مان ی

 

ش
م
دیتی  “بہ”گون اوغیرہ کے ساتھ  دکھائی  ا  ہیں     کی بھی کئی نئی صورتیں  بہ  ،  سا ٓمثلاً 

 

 

مط، نما، نبا انداز، بہ صورت، بہ شکل، رن

 

ن
 :آئینہ وغیرہ    ، عکس، صفت، بہ ساں، ساں، وار، 

   

ب 

 

س ہنگام  زے 

ک

ی سے  رخ   صافی 

خال  پہ  عارض  ہوا  مہ  داغ  عکس 

31

 

 

 

تشبیہ کی بے شمار صورتوں کے علاوہ ان کے ہاں اسماء کی بھی کثر ت دکھائی دیتی  ہے۔ان میں سے  

ہیں۔ادٓم ہوئے  استعمال  تلمیح  طور  بہ  زعون،  جمشید،  قیس،  خسرو ،  بہرام،  اکثر 

 

زہاد،  ف

 

یٰ  ،  ف

عی ش

موسیٰ ،  سام 

 بے شمار مقامات کو ن اد اوغیرہ۔مقامات کا ذکر بھی کثرت سے ہو

ک

چناں چہ مصر و نجف سے لے کر انگلستان ت

ادا ان کا طنزیہ و ظریفانہ لہجہ بھی ہے۔ان کی ظرافت کا تجربہ بھی  کیا گیا ۔غالب کی نکتہ سرائی کی ات  خاص 

اعری کے ضمن میں اپنی نوعیت کی واحد مثال ہے۔بہ قول مجنوں گورکھ پوری : 

 

  سنجیدہ ش

 منطقی 

ک
ک

وق بہ ت   اسلوب میں  ۔ان کے  آہنگ کے قائل تھے  درمیان مکمل  الفاظ کے  اور  افکار  ’’غالب 

ن ا دوسری صنعتیں وہ ان کو  ا ہے۔الفاظ ہوں ن ا تشبیہات و استعارات 

ک

ب کا احساس ہون
 
زتیب اور جمالیاتی تہذی

ک

ی

ززانگی اور حسن کارانہ شعورکے ساتھ استعمال کرتے ہیں 

 

زی حکیمانہ ف

 

یب

32

  . 

زی خاص   الغرض غالب کے ذہن میں  

 

ز اور منتشر تصورات کو منظم کرنے کی یب
 
مختلف النوع مظاہ

 پوشیدہ ہے۔وہ بہت سے 

ک

داگانہ خصائص رکھنے والے عناصر کو ات  اکائی میں بدلنے کی بھر پور سعی   صلاح  جب

 مل کر ات  شبیہ بن 

 

 ہیں جس میں کئی رن

ک

زح‘‘ سے تعبیر کر سکت

 
ک

کرتے ہیں۔ان کے اشعار کو ہم ’’قوس ف

اقاری کی ذاتی استعداد پر منحصر ہے۔اس مبہم صورت حال 

 

جاتے ہیں لیکن اس شبیہ کے خط و خال کو واضح کرن

ت  
ٔ
زا

ک

اوراس لا ینحل مشکلات کے نباوجود غالب کے کلام میں کوئی ایسی کشش موجود ہے جو ہمیں نبارنبار اس کی ف

ی کی  

م
لفہ

ی نے ہی ان کے کلام کو پر کشش بنا رکھا ہے۔معنی کی تلاش اور اس عسیر ا

م
لفہ

پر مجبور رکھتی ہے۔ عسیر ا

نبات یہ  احال کار گر ہے۔لیکن لطف کی 

ک

ن گرہ کشائی کے شوقین قارئین کی کمی نہیں اس لیے غالب کا طلسم 

ا وہاں بھی اس میں عجیب داستانوی  اور دیومالائی  

ک

ہے کہ جہاں غالب کا کلام کسی قسم کی کوئی دشواری نہیں رکھ

 موجود ہے۔ 

ک

 
 پراسراری
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 جات  حوالہ 

 
1

غالب   خاں  اللہ  کامل‘‘  اسد  غالب  رضا،  مرتبہ،  ’’دیوان  گپتا  داس  ن اکستان،  کالی  اردو  زقی 

ک

ی  ،  کراچی،  انجمن 

ک

اع

 

  اش

 ۲۸۶ص، ء۹۷ء۔۱۹۹۶سوم

2

 ۳۱۱ص، ایضاً 

3

 ۲۸۷ص، ایضاً 

4

 ۲۸۰ص، ایضاً 

5

 ۱۵۷ص، ایضاً 

6

 ۲۶۹ص، سن ندارد،  مکتبہ جامعہ لاہور، ’’اردو غزل‘‘ ڈاکٹر، یوسف حسین  

7

 ۲۷۷ص،  اسد اللہ خاں غالب  

8

 ۲۲۹ص، ایضاً 

9

 ۳۱۲ص، ایضاً 

10

 ۲۵۰ص،  ایضاً 

11

‘‘،   خلیل صدیقی    اور نیاز و نگار،  مشمولہ ،  ’’غالب کا اسلوب  اختر،  مرتبہ،  غالب شناسی  ،  لاہور ،  الوقار پبلی کیشنز،  ڈاکٹرسلیم 

 ۳۴۶، ء۱۹۹۸

12

 ۳۰۲ص،  اسد اللہ خاں غالب  

13

 ۲۷۷ص،  ایضاً 

14

 ۲۳۸ص،  ایضاً 

15

 ۲۵۸ص،  ایضاً 

16

 ۲۸۷ص، ایضاً 

17

 ۲۷۷ص،  ایضاً 

18

 ۴۷ص ، ء۱۹۹۸، لاہور، الوقار پبلی کیشنز، ’’غالب شناسی نیاز و نگار‘‘،  مرتبہ، ڈاکٹر، سلیم اختر 

19

۔ہیئت شناس و ہیئت ساز‘‘ ، افتخارجالب    ۳۷ص، ء۱۹۶۹اپریل ، لاہور، حصہ دوم،  صحیفہ)غالب نمبر( ، مشمولہ،  ’’غالب

20

 ۱۲۴ص،اسد اللہ خاں غالب  

21

 ن ادگار  ،  ممتازحسن،  مرتبہ،  جہات غالب    ،  مشمولہ،  ’’غالب کے کلام میں طرز و اسلوب کا مسئلہ ‘‘،   پروفیسر ،  احمدعلی 

 

،  ادارئ

 ۲۲، ۱۹ص، ء۲۰۰۰، کراچی، غالب 

22

ز    ،   دانیال طری 

ک

 
ی د دی  ‘‘،  ’’جب اور غالب  

ک

 
ی د دی  جب اینڈ پبلی کیشنز،  مابعد  آف ریسرچ  انسٹی ٹیوٹ  در  ،  ء۲۰۱۳،  کوئٹہ،  مہر 

 ۴۰، ۳۹ص
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23

 ۲۹۰ص،  اسد اللہ خاں غالب  

24

ب خون کتاب گھر، غیر شعر اور نثر‘‘، ’’شعر ، شمس الرحمن فاروقی 

 

 ، الہ انٓباد، س

ک

اع

 

 ۲۸۰ص، ء۱۹۷۳دوسری اش

25

ان الحق حقی 

 

 ن ادگار غالب ، ’’ائٓینہ افکار غالب ‘‘،   ش

 

 ۶۱ص، ء۲۰۰۱، کراچی، ادارئ

26

 ۲۲۷ص،  اسد اللہ خاں غالب  

27

 ۱۸۹ص، ایضاً 

28

‘‘،  شمس الرحمن فاروقی   ۳۸۵، ۳۸۴ص ، سن ندارد ، لاہور، اظہار سن ، ’’تفہیم غالب

29

 ۱۱۲ص، اسد اللہ خاں غالب  

30

 ۱۱۲ص، ایضاً 

31

 ۱۴۸ص، ایضاً 

32

اعر‘‘،  مجنوں گورکھ پوری  

 

 ۶۹ص، ء۱۹۷۴، کراچی، مکتبہ ارنباب قلم، ’’غالب ۔شخص اور ش


